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Quando as pessoas virem minhas fotografias, quero
que se sintam como quando desejam ler pela
segunda vez o verso de um poema.

ROBERT FRANK

Nao acredito que as imagens possam contar uma
histéria; a fotografia constrbi enigmas, situagoes
equivocas. Para dar continuidade a uma narrativa, a
literatura é mais adequada; quando a arte se ocupa
da narragdo ela se torna facilmente retérica.

JORGE MOLDER




INTRODUCAO

Todo ensaio acarreta certa dose de risco que responde a
alguma tensdo vislumbrada no horizonte. Neste livro*
isso se justifica duplamente, ja que sua matéria-prima é,
por um lado, a fotografia entendida como arte e transfor-
mada nas duas ultimas décadas em um dos vetores
imagéticos mais significativos da contemporaneidade
visual e, por outro, a poesia, essa permanente “reliquia”
cultural, se considerarmos o numero de leitores e seu
consumo, mas que exerce influéncia simbdlica desde a
Antiguidade, seja como imagindrio cultural, seja como
poiesis, como criagdo primogeénita das linguagens.

Enquanto a fotografia encarna, ndo so cronologica-
mente, as vicissitudes do modernismo (a especificidade
do meio e a invencao de um vocabuldrio particular como
preocupacdes constituintes), mas também sua crise de
valores na pds-modernidade (aura, autoria, autonomia),

a poesia, desde o inicio do século XX, tem depurado seu
campo de agao, aliviando a carga logocéntrica da lingua-
gem — como diria o poeta Eduardo Mildn —, buscando
assim outra lateralidade do sentido; em suma: alteridade,
diferenca, outro porvir, outro “entre” na relacao lingua-
gem-mundo.

A despeito dessas duas circunstancias histdricas tao
distantes, hd argumentos a favor da crenca de que elas
desenvolveram entre si certas afinidades eletivas. Assim,
pretendemos estabelecer um didlogo entre os dois lados
da imagem (através da poesia e da fotografia), adivinhando
uma terceira margem. E outra fé, pois a fé na imagem
também transformou seu signo e sua situacao artistica.

O termo “poesia” nao € entendido como sindénimo de
poema, mas como uma forma particular de conhecimento.
A poesia nao € algo prévio, diria Juan E. Cirlot.

Ao mesmo tempo, estas paginas permanecem
atravessadas por trés questoes matrizes: além do aludido
didlogo entre afinidades formais e linguisticas que se
desenvolve como leitmotiv geral (um problema de ordem

10O primeiro capitulo
deste ensaio foi
antecipado na revista
Lapiz, n. 202, Madri,
2004. Um resumo

foi apresentado no
Semindrio Fotografia
e Arte (Caixa Cultural,
Rio de Janeiro,

2009). O subcapitulo

“Textualidade

fotografica,
escrituras da
imagem” foi
publicado na revista
As Partes, n. 8, Atelier
Livre, Porto Alegre,
2014. O subcapitulo
Linguagens
fronteirigas (colagem,
fotomontagem,
digital) apareceu
recentemente na
revista electrénica
Graphias, 5 (fevereiro,
2017). Todos os
poemas e fragmentos
poéticos incluidos
sdo tradugdo

do autor, exceto
indicagdo contraria.
Aintrodugdo, os
capitulos | e ll, parte
do Il (Fotografia e
ficgdo e Fotografia
plastica e depois)

e a Coda partiram
de uma tradugdo
feita do espanhol

em tempo na editora
J. Zahar, depois
retomada e ampliada
pelo autor. O livro
como tal foi escrito
entre 2006-07 e entre
2014-16.




estética), deparamos com a conciliacao-debate de uma
parte da fotografia do século xx com as formas fotografi-
cas da contemporaneidade (um problema de ordem
artistica) e o confronto entre a fotografia jd estabele-

cida como icone significativo do saber e aquela conside-
rada através das novas imagens digitais (um problema de
ordem cultural). Esta ultima circunstancia implica uma
andlise do momento histérico da fotografia e a observa-
¢do, em seu cerne, de um movimento paradoxal: por um
lado, a imagem fotogrdfica foi expandida, metamorfo-
seada, mas também comeca a experimentar certo
retraimento artistico sobre si mesma, devido a liberdade
e 3 autonomia da representacdo conquistada (o que ja
ocorre hd muito tempo com a lirica, centrada nas
vicissitudes da sua poeticidade). De fato, hoje o estatuto
da imagem fotogrdfica estd em transito, tanto artistica
quanto socialmente. E, quanto mais a arte e a fotografia
convergem, mais se aproximam da poesia, pois ambas
participam de uma estética ampliada, que vive de
metamorfoses, apropria¢oes, modulacoes insuspeitas
entre a “arqueologia do detalhe” e as “micrologias da exis-
téncia” (dois termos caros a Walter Benjamin), sendo
prdxis contrdrias a toda ideologia, pois ndo se prendem a
um unico ponto de vista. Uma oposicado entre ideologizar
e poetizar que foi divisada por Roland Barthes como dois
métodos excessivos, sem sintese possivel (sempre
entendendo por poesia “a busca do sentido inaliendvel
das coisas”).

Por sua vez, como as mudangas histdricas e tedricas
obrigam a encarar a fotografia de varias formas —
esvai-se cada vez mais distincdo entre fotografos e
artistas que utilizam a fotografia —, nossa intencao
é pluralizar os pontos de referéncia, superar a barreira
da fotografia pura (direta) e impura (construida), fotogra-
fia e formas fotograficas, ja que a imagem fotografica em
si “autoriza todas as leituras e releituras’, precisamente
como faz a poesia em sua pluralidade de interpretacoes.
Tanto fotografia como poesia sao escrituras que se

assemelham na aptidao e na recepcao (“possuem a
rapidez, a aptidao, de se transformar em um instante de
um ‘depdsito de sabedoria e de técnica”, comenta Denis
Roche), segundo aponta Régis Durand?, e ambas s6
podem ser artes do limite da representacao — que arreme-
tem contra a linguagem como limite — sabendo que sua
abertura € para aquilo que resiste, que € intratavel, que, no
fundo, nao é representdvel.

2 Denis Roche,

La Disparation

des lucioles -
Réflexions sur I'acte
photographique.
Paris: LEtoile, 1982,
apud Régis Durand,
El tiempo de la
imagen. Salamanca:
Ediciones
Universidade de
Salamanca, 1998,
p. 21.
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O estranho
desaparecimento
de VCB, 1978

VERA CHAVES BARCELLOS (Porto Alegre, 1938).

No trabalho da artista, a fotografia sempre foi
superutilizada de diversas formas, ganhando
muitas vezes regime de instalag¢do, de mudanga
perceptiva, até sendo bidimensional em parte, mas
nunca completamente, o que ofereceu obras de
naturezas diferentes. Por exemplo, Aten¢do, processo
seletivo do perceber (1980-83), a frase de John
Cage, era uma foto acompanhada de uma legenda
em display que falava sobre detalhes da imagem

e que ia mudando até trinta vezes. Isso aponta
sempre para a riqueza fronteirica da imagem, de
seu ambivalente dizer visual, mas também para o
estatuto do observador, para o fato de que o mundo
muda conforme nosso foco de atengdo. Era também
um trabalho pioneiro na ligagdo entre foto e texto,
na criagdo de fotolivros - antes dessa nomenclatura
-, vertente na qual a artista também se significou.
Aqui, em certa sintonia também de entreimagens, a
artista revisita uma fotografia antiga, enigmatica

e altamente simbblica em seu estado fixo quase

de pictograma - se autorretrata com um grande
sino atrds dela -, sendo essa presenca altamente
perturbadora pela sua condigdo mutante. Em

O estranho desaparecimento de VCB (1978), a
artista vai desaparecendo por partes, vai virando
auséncia e depois represenca de novo (sobretudo
na versdo agora acionada pelo movimento possivel
da imagem trabalhada eletronicamente, o que
coloca o ilusionismo estético mais & vista), dentro
das andlises de linguagem, tdo constitutivas na
poética da artista. Enigma e perplexidade de uma
animagado fotografica, na escala de um poema
sobre a identidade, tdo associado d criagdo quanto
& morfologia corporal, a relagdo céncava e feminina
da abdéboda, assim como d conexdo simbblica entre
o céu e a terra que o sino representa.
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GERALDO DE BARROS (Chavantes, SP, 1923

- Sdo Paulo, 1998). Com Fotoformas (1949), a
historiografia brasileira ja tem exemplos de sobra
de uma ruptura fotografica do referente, uma
atitude de vanguarda histérica, e imagens plausiveis
de estar nessa selegdo, fotos intervindas - quase
reescritas - ou fotos de formas, que, apesar de

seu enfatico perfil geométrico, fazem parte de

uma poética que lavra outro tipo de imagem,

até desenhar na superficie do positivo, construir
superposigoes de luz etc. Ainda seguindo critérios
de racionalidade e ordem visual da teoria da
Gestalt, o rigor de invengdo visual sobre geometrias,
arquiteturas, formas, ja realiza uma simbidtica
vinculagdo de poesia visual e fotografia. Exemplos
ndo faltariam de como o canto abstrato ou mais
poroso das imagens pode ser um fundamento lirico.
Mas nossa escolha quer estar mais proxima no
tempo, em 1996, e ainda ser mais simbdlica, com
uma das obras mais emblematicas da fotografia
contempordnea brasileira, aquela que pertence a
uma série chamada, desmitificadoramente, Sobras,
resultado de trabalho sobre restos fotograficos

que o tempo legou. E fruto ndo sé de uma leitura
imagética desse material, mas também das
circunstdncias pessoais do fotdgrafo e artista,

j@ com avancada idade e delicado estado de
salde, depois de algumas isquemias. Sobras sdo
intervencgoes, colagens, fotomontagens, sintaxes
minimas sobre situagdes biograficas e se conectam
de forma pldastica com a meméria e o esquecimento
que, precisamente, evidencia tanto o fragmento, ou
entdo o siléncio singelo, recortado e até poroso, que
ressuscita nessas sobras decantadas como vida,
espirito a qualquer precgo.

Série Sobras,
1996-1998 165



RODRIGO BRAGA (Manaus, 1976). Com ele, a
fotografia volta a comportar-se como registro/
espago de performance (como acontece com as
obras de Erwin Wurm, ainda que em um ténus
visual diametralmente diferente), pois as situagdes
descarnadas e religadas d natureza animal de
forma intensa e selvagem s6 poderiam ser tradu-
zidas com o testemunho da fotografia e de seu
resultado estético como parte de um duplo ritual
(cultural e imagético, algo também j& vislumbrado,
em parte, por dois membros do grupo Nervo Otico,
Mara Alvares e Carlos Pasquetti). O universo pré-
-arcaico da condi¢gdo humana aparece, aqui, dentro
de uma concepgdo de arqueologia contempordnea.
E o bindmio natureza-cultura (e cultura-barbarie)
evidencia aqui seu campo intenso de atribulagdes, o
atrito vivido entre o ser humano e a animélia, como
fundo identitdrio mais amplo, e ndo esconde certa
osmose agreste, violenta entre corpos (artista-
-animais-natureza). A nudez civilizatéria que essas
fotografias encenadas apresentam - que preserva
certo ar intimo ao ar livre - costuma deixar nossa
condi¢cdo humana em suspenso ou em outro
estado de religatio com forgas ou poténcias mais
atdavicas. Trata-se sempre de situagdes imagéticas
que abrigam uma cena produzida, uma proposta
de evocada narrag¢do e, em suma, uma obra ndo
s6 visual quanto pertencente a uma antropologia
artistica. Concretamente, na série Desejo eremita
(2009), feita no sertdo pernambucano, vemos a
autorreferéncia uma vez mais mergulhada num
tépos sociocultural que ndo esconde certo pathos
intenso de simbologias.

Série Desejo eremita,
2009 167
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Em Fotografia & poesia (afinidades eletivas)
Adolfo Montejo Navas aproxima dois
universos estéticos distantes, mas em
descoberta alianga e reverberagdo,
evidenciando didglogos, conceitos e
referéncias poéticas. O livro traga uma
cartografia fronteirica para um territério
cuja matriz comum é a imagem, a defesa
expandida da poiesis, como linguagem

da criagdo inaugural.
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